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1 Einleitung

.Der Klangwandler" ist mehr als ,nur* eine Oper. Er ist eine Forschungsreise in die
Innenwelt des Klangs. Was haben uns Klange im Inneren zu sagen? Diese Frage
stellte sich Mario Portmann, der den Inszenierungsprozess leitete, aber auch der
Komponist des Stlicks Peter Michael von der Nahmer. Das Wesen des Klangs als
musikalisches Phanomen wurde durch eine Geschichte eines jungen Abiturienten
erforscht, der an seiner besonderen Begabung, den Klang der Dinge zu héren, leidet
und sich von der lauten Welt zuriickzieht. Er will der Abiturprifung entkommen. Dafur
baut er den Klangwandler, der ihn in einen Klang verwandeln soll. Mimi, eine
Autodiebin, trifft Jonathan und beide freunden sich an. Sie will mehr Uber seine
Sinnesgabe wissen. Am Ende schafft Jonathan die Prufung und Mimi wandert ins
Gefangnis. Das ist kein Happyend, aber die Botschaft scheint klar: ,Geh hinaus,
nimm deine Talente mit und probiere, ob du mit deren Hilfe — egal was das fur
Talente sind — etwas erschaffen kannst, wo du in deinem Leben irgendwie neue
Ansatzpunkte entwickelst, auf deinen individuellen Begabungen, was du
mitbekommen hast [...]*, so der Komponist Peter Michael von der Nahmer in einem

Interview.?

Mario Portmann montierte in der Inszenierung drei verschiedene Klangrdume
ineinander: eine Hi-Fi Soundanlage, welche die Klange im Auffihrungsraum im
Gesamten koordinierte, ein musikalisches Trio, das aus Kontrabass, Keyboard und
Klavier bestand, und die Songs, die auf der Buhne von den Schauspielern und
Sangern? gesungen wurden. Die gesamte Auffilhrung verwandelte sich in den 1 1/2 h
in eine Klangwelt, die ihre Wirkung nach sich gezogen hat. Nach dem ersten Besuch
verlie3 ich die Neukdllner Oper irritiert. Was war da mit uns wahrend der 1 1/2 h

passiert? Was war plotzlich mit meiner Wahrnehmung geschehen? Alles um mich

1 Peter Michael von der Nahmer in einem Interview vom Kulturradio am Nachmittag
http://www.petermichaelvondernahmer.com/_pagefiles/files/music/2010_11_04_klangandler.mp3, herunter gela-
den am 14.02.2011.

2 Aus Grinden der Lesbarkeit wird hier nur die ménnliche Form benutzt. Sie schlie3t die weibliche
Form selbstverstandlich mit ein.



herum war so laut. Die Schritte von Absatzschuhen, das Turknallen eines Autos, ein
Handyklingeln, das mindestens 200 m weit weg war. Wie schaffte es diese
Auffihrung, auf die akustische Wahrnehmung der Zuschauer so einzuwirken, dass

man auch Wochen danach alles intensiver horen konnte?

Damit Musik als solche affiziert, braucht sie einen Horer.> Deshalb wird in der
folgenden Analyse dem Wesen von Klangen unter dem thematischen Schwerpunkt
.des Horens" nachgegangen. Dabei hilft auch ein Blick auf die Begriffsgeschichte, der

dem vorangestellt werden soll.

Die Fragestellung entstand nach dem ersten Auffihrungsbesuch. Ich habe die
Auffihrung in der Neukdllner Oper noch ein zweites Mal besucht. Im Anschluss daran
war ich der festen Uberzeugung, dass sich meine akustische Wahrnehmung

verandert hat, und daran waren hauptséchlich Klange beteiligt.

Auffihrungsanalytisches Verstandnis

.Sinnesarbeit ist ein Nachdenken tber Wahrnehmungen®, so Dieter Hoffmann-
Axthelm®. Die Analyse beruft sich daher insbesondere auf meine eigenen
Wahrnehmungen und Erinnerungen, die ich nach den zwei Auffihrungsbesuchen in
Erinnerungsprotokollen niedergeschrieben habe. Zudem verwende ich eine
Videoaufzeichnung einer Gesamtpradsentation und das Programmheft der
Inszenierung als Quellenmaterial.

Ich bin mit einer bestimmten Fragestellung in die zweite Auffiihrung gegangen. Daher
ist es auch die Fragestellung, die meine Wahrnehmungen zum gré3ten Teil
beeinflusst hat. Erika Fischer-Lichte geht davon aus, dass die Wahrnehmung sehr
stark die Erinnerungen strukturiert und die Methode festlegt. Zentrum ist in dieser

Analyse das Phénomen Klang, das aber auch als musikalisches Zeichen

3 Der Soundwissenschaftler Daniel Hug spricht von der Untrennbarkeit von musikalischen Klangen/Ténen und der
akustischen Wahrnehmung dessen. ,Ton ab, und Action!* — Narrative Klanggestaltung interaktiver Objekte, in;
Georg Spehr (Hrsg.), Funktionale Klange - Horbare Daten, klingende Gerdte und gestaltete Hérerfahrung,
Bielefeld 2009, S. 143-170.

4 Dieter Hoffmann Axthelm, Sinnesarbeit. Nachdenken tber Wahrnehmung, Frankfurt am Main 1984.



wahrgenommen werden kann. Eine ph&nomenologische und eine semiotische

Analyse mussen sich daher erganzen.®

Nach dem Verstandnis der Theaterwissenschaftlerin Erika Fischer-Lichte kann eine
Analyse einer Auffihrung von bestimmten Phanomenen ausgehen, die sehr starke
Wirkungen auf ihre Rezipienten ausgelibt haben. Die phanomenologische Analyse®
konzentriert sich hauptsachlich auf die Wechselwirkung zwischen der Art der
Erscheinung, der Wahrnehmung und Erfahrung. Im Zentrum des Interesses einer
phanomenologischen Analyse stehen die Erfahrungen, welche die Zuschauer
innerhalb der Auffihrung gemacht haben. , Erfahrung und Bedeutung“ missen
nach Fischer-Lichte Hand in Hand gehen. Die semiotischen Anséatze’ konzentrieren
sich insbesondere auf die Erzeugung von Bedeutung innerhalb einer
Theaterauffiihrung. Alles wird als Zeichen wahrgenommen. Die theatralen Zeichen
werden aus dem Alltag genommen und auf der Blihne neu erschaffen. Sie werden
mit neuen Interpretationen bestlickt. Bedeutungserzeugung und die Erfahrungen (der

Zuschauer), die wahrend der Auffilhrung gemacht werden, bedingen daher einander.®

Begriffsgeschichte des Klangs

Die Klange hatten anscheinend eine lang anhaltende Wirkung auf mich, sodass ich
auch Wochen nach der Auffihrung sehr sensibilisiert bin fur jegliche Art von
Gerauschen. Was ist eigentlich das Wesen® eines Klanges und was unterscheidet ihn
von Gerauschen?

Unterschiedliche Disziplinen haben diese Frage zu beantworten gesucht. Ich stltze
mich im Folgenden auf musikwissenschaftliche, philosophische und psychologische

Definitionen. Etymologisch hat Klang nach Max Ackermann etwas mit ,klingen“ zutun.

5 Erika Fischer-Lichte, Theaterwissenschaften — eine Einfiihrung in das Fach, Tubingen 2010, S. 81 ff.

6 Zur Phanomenologie des Theaters Jens Roselt, 1. Aufl. Paderborn, 2008.

7 Erika Fischer-Lichte: Ausziige aus: Semiotik des Theaters. Eine Einfuhrung. Band 1: Das System der
theatralischen Zeichen, Tlbingen 1994, S. 7-30.

8 Wie 5, Fischer-Lichte S. 84 f.

9 Zum Wesensbegriff vgl. Martin Gessmann: Wesen stammt vom althochdeutschen wesan ab, was ,sein’, das
,Bestandige’, ,Bleibende’ meint. Ins Leben gerufen wurde der Begriff von Meister Eckart fur lat. essentia, was die
Eigentimlichkeit eines Dinges bedeutet — ,[...] was es zu dem macht, was es ist.“, in: Philosophisches
Worterbuch, 23. Aufl., Stuttgart 2009, S. 764.



Es entspringt zumindest derselben Quelle wie das deutsche Verb ,klingen®. Klang
wird oft verwendet als Synonym fur ,Klangfarbe’ und ,Klangcharakteristik’ eines
Musikinstruments oder einer Stimme. In den Musikwissenschaften spricht man lange
Zeit von ,Ton", meint aber immer auch das Klangliche. Die klangliche Dimension
eines Tons beschreibt meistens ein Qualitatsmerkmal, zum Beispiel, wenn es um den
Klang eines Instrumentes geht. Erst im 19. Jh. trennt man zwischen den Begriffen
,Ton“ und ,Klang*.!® Zudem findet man in der Alltagssprache oft die Verwendung des
Ausdrucks ,Gerausch*, der immer auch eine klangliche Dimension einschlief3t.

Laut Ackermann wird innerhalb der Musikwissenschaften und der Musikasthetik ein
Geréausch als ein unregelmaRig wiederkehrender Schall bezeichnet. Dieser Schall
entsteht durch dumpfe wund disharmonisch klingende, sich Uberlagerten
Schwingungen. Aufgrund dessen lassen sich Gerausche nur schwer in ihrer Tonhdhe
fassen und sind nicht in einem Notationssystem systematisierbar. Klange bzw. Téne
haben durch ihre Grundschwingung eine Tonhohe und sind daher auch notierbar.**
Mit Ackermanns Worten gesagt, sind Téne gleich Klange.?

Der Musikwissenschaftler Albrecht Riethmiller geht in seinem Aufsatz ,Ton alias
Klang® ganz allgemein vom Tonbegriff aus und versucht Klang historisch und
philosophisch differenziert herauszuarbeiten. Riethmuller zeigt, dass die Ausdriicke
.ron“ und ,Klang“ sowohl umgangssprachlich als auch fachsprachlich keineswegs
trennscharf und einheitlich verwendet werden. ,Die Unschéarfe der Worter und ihrer
Bedeutung ist ein augenfalliges Charakteristikum des Wort- und Vorstellungsfeldes,
in dem wir uns hier bewegen.“*?

Auch in einem anderen Beitrag ,Wie Uber Klang sprechen?* fuhrt Albrecht
Riethmdller eine Synonymkette mit Woértern auf, die zwar alle auf Klang bezogen
sind, aber in ihrer Bedeutung differieren: ,Klangfarbe, Timbre, Sound.“'* Der Begriff

Sound zum Beispiel wird im DUDEN als Ton bezeichnet, schlie3t aber den Aspekt

10 Max Ackermann, Horwdrter — etymologisch, in: Bernius, Volker (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue Lust
am Horen, Reader Neues Funkkolleg, Géttingen, 2006 S. 59-75.

11 Wie 10, Ackermann, S. 69.

12 Wie 10, Ackermann,, S. 69.

13 Albrecht Riehtmiller, Ton alias Klang. Musikalische Elementarterminologie zwischen den Disziplin, In:
Rothacker, Erich (Hrsg.), Archiv fir Begriffsgeschichte, Hamburg 2000, 73-80 hier S. 74.

14 Albrecht Riethmiller, Wie Uber Klang sprechen?- Exposition in der Antike, in Paragrana — Internationale
Zeitschrift fur Historische Anthropologie, Klanganthropologie — Performativitat — Imagination — Narration, Heft 16,
2. Teil, 2007 13-23.



der Klangwirkung mit ein.'® Sound gilt hier als Synonym fir Klang. ,Immerhin steht
der Rahmen fest: Sound = Klang.“*°

Laut Riethmduller hat die Musiktheorie sich lange Zeit auf die funktionellen
Beziehungen zwischen den Tonen (Harmonik, Melodik, Kontrapunkt) konzentriert,
d.h. auf ihre Beziehungen in Tonsystemen, sozusagen auf die Grammatik der Musik.
In diesem Zusammenhang wird die Bedeutung des Worts ,Ton“ eingeschrankt; hier
ist der Ton dann das, was von einer Note auf dem Notenblatt notiert wird. Gegen
diesen engen Begriff von Ton empfiehlt es sich, den Begriff des Klanges zu setzen,
wenn man andere Dimensionen dessen, was es an Musik zu hdren gibt, einbeziehen
mochte. !’

Daher hat es sich als sinnvoll erwiesen, die klangliche Dimension beim Tonbegriff zu
suchen. Aristoteles war auch dahingehend Vorreiter. Er unterscheidet ihn generell
vom griech. Wort ,psophos’ (Schall, Gerausch). Das griech. Wort ,phoné’ (Stimme,
Klang, Ton) war nach Aristoteles’ Verstandnis ein ,vom Lebendigen erzeugter Klang*“
(z.B. Vogelgesang). Phoné als (lebendiger - erzeugter) Klang habe nach Aristoteles
Bedeutung. Und doch unterscheidet Aristoteles die ,phoné’ als vom ,Lebendigen
erzeugter Klang’ vom artikulierten sprachlichen Zeichen.®®

Der Philosoph Georg Wilhelm Friedrich Hegel spricht Uber Ton als ,sinnliches
Material* im Zusammenhang von Musik und Sprache (Poesie). In der Musik sind die
Tone Selbstzweck, in der Sprache dagegen sind sie ein bloRes Redezeichen. Dem
Problem, auf welche andere Weise als das sprachliche Zeichen der musikalische Ton
etwas bedeuten koénne, seien, so Riethmdiller, die ,Semantiker der Musik" seit 2500
Jahren nachgegangen. Unter anderem stellten sie die Behauptung in den Raum,
dass Klang oder Ton eben nichts anderes als sich selbst bedeute. Nicht der ,Ton
macht die Musik®, sondern der Klang als ,reines Klingen®“. Der Klang als ,absolute
Musik® ist das, was uns aufhorchen lasst und vielleicht unsere Liebe zur Musik

begrindet.*®

15 1986 stand im DUDEN unter Sound ,Klangwirkung“ oder ,musikalische Stilrichtung“; 2006 hei3t es dann
.charakteristischer Klang, Klangfarbe, bes. in der Rock- u. Jazzmusik (DUDEN 2006, S. 973).

16 Wie 13, Riethmiller S. 80.

17 Wie 13, Riethmdiller S. 75.

18 Wie FuRRnote 13, Aristoteles zit. nach Albrecht Riethmtller S. 82.

19 Wie 13, Hegel zit. nach Albrecht Riethmiiller S. 83 f.



Der Psychologe und Musiktherapeut Fritz Hegi untersuchte in seiner Dissertation die
Klangwirkung im Ubergang zur Sprache. Fir ihn stellen Klange die Basis von Musik
dar. Sie sind nach Hegi nicht gleich Toéne, sondern das ,akustische Geschehen
zwischen den Tonen“. Uberall um uns herum Klingt ein spezifischer
Schwingungsaspekt. Diese musikalischen Schwingungen lassen sich noch vor jeder
horbaren Musik erfithlen.?

Mit Klang verbunden wird auch der Begriff der Stille. Der Klangdesigner und
Ingenieur Herbert H. Schultes beschreibt die Stille in einem Raum oder Ort. Stille sei
dann Stille, wenn in diesem Raum oder Ort nichts zum Schwingen gebracht wird, weil
keine Gegenstande vorhanden sind. In solchen Momenten von Stille wird uns
bewusst, von wie vielen Gerauschen und Klangen wir standig umgeben sind. 2
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass es weder die Definition noch das Wesen
des Klanges gibt. Verschiedene wissenschaftliche Zweige haben auf unterschiedliche
Weise uber Klang nachgedacht. Die etymologische Auseinandersetzung mit der
Begriffsgeschichte von ,Klang“ und ,Ton“ unterstellen Klang dieselbe lautmalerische
Wurzel wie dem dt. Verb ,klingen“. Sowohl Gerdusche und Toéne bzw. Klange
entstehen durch eine Uberschneidung verschiedener physikalischen Schwingungen.
Im Unterschied zu Geréduschen sind Tone auf Grund ihrer einheitlichen
Grundfrequenzen in einem Notationssystem einordenbar. Die Musikwissenschaft hat
sich lange Zeit auf Tone als Elemente funktioneller Beziehungen in Tonsystemen
konzentriert und die durch Obertone und Nebengerdusche bestimmte klangliche
Dimension eher stiefmutterlich behandelt.

Das Interesse des Komponisten und Klangforschers Peter Michael von der Nahmer
schien weit Uber das Interesse an der Arbeit mit Tonsystemen hinauszugehen. Eine
speziell angefertigte Partitur fir die Klangwandlerinszenierung zeigt an, dass sich der
Interessenschwerpunkt des Komponisten méglicherweise auf andere Aspekte des

Klanglichen verschoben hat. Die ,Wirkung von Klangen’ oder ,was uns Klange im

20 Fritz Hegi, Ubergénge zwischen Sprache und Musik — Wirkungskomponenten der Musiktherapie, Paderborn
1998, S. 61 ff.

21 Herbert H. Schultes, Das Telefon — Grenzen des Designs, in: Arnica Verena Langenmaier, Akustik eine
Aufgabe des Designs — der Klang der Dinge, 1993 Miinchen.



Inneren zusagen haben’ weisen hier weit Uber den engen musiktheoretischen
Tonbegriff hinaus.??

Fur die weitere Analyse werde ich daher die Kklangliche Dimension der
experimentellen Oper in den Mittelpunkt stellen. Der Ausdruck ,Sound” bezieht sich
vor allem auf die Klangwirkung. Fur die Analyse verwende ich daher ,Klang’ im Bezug

auf die Wirkung.

# Mario Portmann, Was Klange uns sagen wollen, in: “Der Klangwandler”, Programmheft Hrsg. ist die
Neuk®éliner Oper, Berlin 2010.



2 Analyse

Transformation vom Zuschauer zum Zuhdrer durch die Verwendung von
experimentellen Kladngen in Mario Portmanns Operinszenierung ,Der

Klangwandler*

Der Klangwandler und das Horen

Wenn man Uber Klange nachdenkt, gelangt man zwangslaufig zur auditiven
Wahrnehmung, denn visuell kdonnen wir Klange nicht wahrnehmen. Fritz Hegi
beschreibt Klange als amorph.?®> Aus philosophischer Sicht wird Hoéren ganz
verschieden betrachtet.

Horst Wenzel versteht unter Horen den auditiven Sinn, der erst dann aktiv ist, wenn
man konzentriert zuhort.>* Roland Barthes hingegen hat sich mit dem Zuhéren als
psychologischer Komponente auseinander gesetzt. Barthes definiert Horen als
korperliche Konstitution, aber Zuhoéren sei ein ,psychologischer Akt‘, der das
Verborgene eines Gesprachspartners ans Licht filhren mochte.?® Fir Hans-Georg
Gadamer ist Horen unmittelbar an Verstehen gekoppelt. In einem Gesprach muss
man sich miteinander verstehen, denn Horen und Verstehen seien die ,[...] freie
Offnung in die Dimension des Anderen.“ Das, was gesagt wird, muss verstanden
werden. %

Ein Beispiel fur das Spezifikum des Hérens als ein ,Hineingleiten in die Dimension
des Hauptprotagonisten’ findet sich in der ersten Szene des ,Klangwandlers®. Es ist
dunkel im Raum und die Zuschauer sind von merkwirdigen Gerauschen und Klangen
umgeben. Das Licht strahlt eine Kaffeekanne an, die Gerausche von sich gibt. Es

fuhlt sich alles ganz schrag an. Das Licht geht wieder aus. Dadurch wechseln die

23 Wie 20, Fritz Hegi S. 63.
24 Horst Wenzel, Die Empfangnis durch das Ohr — zur multisensorischen Wahrnehmung im Mittelalter, in: Vogel
Thomas (Hrsg.) u.a., Uber das Héren- einem Phanomen auf der Spur, S. 159-180.

25 Roland Barthes, Zuhéren als Haltung, in: Volker Bernius (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue Lust am
Hoéren, Gottingen, 2006 S. 78-89, Zuerst erschienen in seinem ,Essais critiques” 1964.

26 Hans-Georg Gadamer, Horen und Verstehen, in: Volker Bernius (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue
Lust am Héren, Géttingen, 2006 S. 51-58.
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Zuschauer immer wieder von Seh- auf Hormodus. Es herrscht eine Atmosphéare?’ von
gespannter Stille, die aber keine Stille im strengen Sinn ist, denn irgendetwas ist
immer zu horen. Als Hérer werden wir durch die Musik und den Gesang
mitgenommen in Jonathans Welt. Ein junger Mann, der auf einer Pritsche liegt, die an

ein Militarlager erinnert.

Ein merkwuirdiges Gefuhl steigt in mir auf, als er zu singen beginnt, was sich mehr
wie ein Singen in-sich-hinein als ein Singen aus-sich-heraus anhort: ,Jedes Wesen
hat einen Klang. Jede Stille ist voller Gerausche. Ein leiser, geheimer Gesang.“?®
Beim Artikulieren der letzten zwei Worter, ,geheimer Gesang’, bin ich weniger auf den
Inhalt des Textes als auf die Art und Weise des Singens und auf das Musikalische
konzentriert. Was ist das Geheimnis, das dieser junge Mann in sich tragt? frage ich
mich. Ein Piano begleitet ihn, l6st in mir melancholische Stimmungen aus. Die
Schultern einiger Zuschauer sind gesunken. Wir héren Klange, dumpf, dann wieder
hoch und tief, immer im Wechsel. Die Worte sind viel zu banal im Vergleich zur
berauschenden Musik, die mich auf eigenartige Weise berthrt. Ich habe das Gefiihl

zu wissen, was mit Jonathan los ist, ich spire, dass ich ihn verstehe.

Wie die meisten Zuschauer habe auch ich das Programmheft gelesen. Dort ist
beschrieben, dass es sich bei der Oper um eine Klanginszenierung handelt, die das
unbeschreibliche Wesen von Klangen erforschen will. Mario Portmann sieht in der
Inszenierung eine moderne Beschreibung unserer Horgewohnheiten in einer Welt,
die vom Larm gepragt ist: ,Wir leben heute in einer lauten Welt, in der die Devise
nicht mehr heil3t: ,Iich klinge, also bin ich’, sondern vielmehr: ,Umso lauter ich téne,

umso mehr scheine ich zu sein’." Was uns Klédnge im Inneren zu sagen haben, das

sei eher zweitrangig geworden, weil wir verlernt haben, richtig zuzuhéren. 2°

27 Zur atmospharischen Einfuhlung vgl. Sabine Schouten, Sinnliches Spiren - Wahrnehmung und Erzeugung von
Atmospharen im Theater, Berlin 2007.

28 Kai Ivo Baulitz, Libretto zum Klangwandler, Berlin 2010 S. 1.

29 Wie 22, Mario Portmann, ,Was Klange uns sagen wollen®, in: Programmheft ,Klangwandler”, Hrsg. Neukéliner
Oper, Karl-Marx-Strae 131-133, 12043 Berlin.
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Den Unterschied zwischen Ho6ren und Zuhdren beschreibt u.a der Medien-
wissenschaftler Johannes Goebel. Wenn wir zuhdren, oszilliert unsere Wahrnehmung
standig zwischen dem Wahrgenommenen und dessen Interpretation. Laut Goebel
fuhre dieser Ablauf zu neuen Mustern, wahrend das Horen eher auf alte Muster
zurlckgreift. Ein Musikstick von Beethoven veréndert sich nach 20 Jahren nicht,
aber unser Zuhdren, unsere Hormuster haben sich aufgrund der unterschiedlichen

Interpretationsweisen verandert.*

Zuhéren hat daher moglicherweise etwas mit Zeit und Wahrnehmung zu tun. 3

Nach Goebel hat Zuhéren tatsachlich etwas mit Zeit zu tun und Zeit vergeht im
Modus des Horens.*? Im Zustand des Zuhodrens héren wir langer hin. Horen dagegen
ist auf einen begrenzten Zeitabschnitt ausgerichtet. Die Wahrnehmung spielt dabei
eine entscheidende Rolle. Dem Autor zufolge sei im Modus des Zuhorens die
Perzeption ,[...] eingebettet in einen sich stets verandernden Zusammenhang des
Was' und des ,Wie' von Wahrnehmung und Wahrgenommenen.“*® Wie etwas
wahrgenommen wird, andert sich mit der Zeit.

Den Unterschied zwischen Horen und Zuhoéren, wie Goebelt ihn beschreibt, kann ich
an der ersten Szene der zwei Auffihrungsbesuche festmachen. Beim ersten
Auffihrungsbesuch bin ich wie ein Kind, das alle Gerausche, alles Wahrgenommene
mit den Augen zu fassen versucht, weil es vollig irritiert ist von den Klangen und
Musik. Ich frage mich, warum jetzt eine Kaffeekanne beleuchtet wird, wéhrend ein
Gesang im Vordergrund auf der Biuhne zu héren ist. Ich bin wie alle Zuschauer in
einer angespannten Situation. Beim zweiten Auffihrungsbesuch bin ich stattdessen
ein entspannter Zuhorer. Jetzt werde ich erstens von einer Fragestellung geleitet und

zweitens weild ich, was auf mich zukommt. Ich hdre anders zu, vielleicht nicht mehr

30 Max Ackermann meint dazu: ,In diesen expliziten und impliziten Mustern fallen Wahrnehmung und
Interpretation zusammen. Denn das, was wahrzunehmen ist, wird stets in einen kulturellen Kontext gestellt. Das
Wahrgenommene und das, was es fiir uns bedeutet, fallen in eins. Aber eben diese Bedeutungen sind historisch
veranderlich - und damit ist es auch die Wahrnehmung.“, Die Kultur des Horens. Wahrnehmung und Fiktion. Texte
vom Beginn des 20. Jahrhunderts, (Hans Falkenberg/ Institut fiir Alltagskultur) HaRfurt; Nirnberg 2003, S. 19 ff.

31 Johannes Goebel, Der Zu-Hérer, in: in: Bernius, Volker (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue Lust am
Hoéren, Reader Neues Funkkolleg, Goéttingen, 2006 S. 15-27, hier S. 16 f.

32 Wie 30, Goebel, S. 19.

33 Wie 30, Goebel, S. 16.
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mit der gespannten Aufmerksamkeit, die mich bei der ersten Auffihrung nicht mehr
loslasst. Ich weil3, dass ich mehreren Gerduschkulissen ausgesetzt bin, dass
Jonathan jetzt zu singen beginnt, wahrend die Bihne unbeleuchtet ist. Ich weil3, dass
das Piano als Untermalung der traurigen, auswegslosen Situation von Jonathan
gedacht ist oder einfach nur wunderschéne Musik zu héren ist. Ich hére anders zu,
vielleicht genauer, es ist mehr als ein Horchen, es ist wie ein Hineinhorchen in etwas,

das schon da ist.

Das, was wir gehdort haben, war so flichtig, wie die Fluchtigkeit einer Auffihrung im
Allgemeinen. ** Mit Rekurs auf Wolfgang Welschs Uberlegungen tiber eine Kultur des
Horens® betont der Autor den Unterschied zwischen Sehen und Héren
folgendermaRen: ,Das Sehende bleibt in der Zeit, das Horbare vergeht mit der Zeit.“>®
Ein Beispiel fur Zuhéren im Fortschritt der Zeit findet sich in der ersten Szene. Die
gesamte Zeit sind wir Klangen, Gerduschen und Stimmen ausgesetzt, die, sobald sie
wahrgenommen waren, auch schon wieder verklingen. Durch die Musik und Klange
ist es ein Abtauchen in die Welt eines 18jahrigen Abiturienten auf Zeit, denn die
Auffihrung dauert nur 1 1/2 h. Wahrend der ersten Szene habe ich das Geflihl, dass
es die Klange und die Stimme von Jonathan sind, die sich stets wandeln. Ein dumpfer
Klang stromt auf die Zuschauer ein, Licht strahlt auf eine Kaffeekanne. Es ist der
Klang der Kaffeekanne, der plétzlich abrupt endet, wahrend das Piano einsetzt.
Geréusche von der Bihne sind zu vernehmen und plétzlich beginnt ein junger Mann
zu singen. Alles im zeitlichen Rhythmus aufeinander abgestimmt. Die Zuschauer
befinden sich mit den Augen auf der Buhne und mit den Ohren in einem ,H6r-Raum®.
Innerhalb dieses akustischen Raumes ist mein Korper sehr stark affiziert von den

Geréuschen und dem Klang der Stimme des Sangers.

34 Es gibt nichts Flichtigeres als ein (ver) erklingender Laut, so Erika Fischer-Lichte, Einfihrung in die
Theaterwissenschaft, Tibingen 2010, S. 48.

35 Zuhoren ist nicht einfach so gegeben, sondern muss vom Menschen zurlick erobert werden, so der Philosoph
Wolfgang Welch in seiner Rede Uber das Horen. Welches jahrhunderte lang in der letzten Reihe des
Sinnessystems Platz nahm, wahrend dem Sehen Vorrangstellung gegeben wurde. Der Autor pladiert fir eine
Gleichberechtigung beider Sinne, was auch meint beide Sinne ausgewogen zu nutzen. Wolfgang Welsch, Auf
dem Weg zur einer Kultur des Hérens, in Bernius, Volker (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue Lust am
Hoéren, Reader Neues Funkkolleg, Géttingen, 2006 S. 29-47.

36 Wie 34, Wolfgang Welsch S. 37 f.
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Stimmlichkeit gehort nach der Theaterwissenschaftlerin Doris Kolesch wie Klange
und Toéne zur lautlichen Dimension von Theater. Ein Theater sei niemals nur
Jtheatron (Schauraum)“ sondern immer auch ein ,auditorium (Horraum)“.3’ Der
Horraum wird vor allem von der Materialitdt der Auffihrung erschaffen, aber auch
durch Geréausche, Klange, Flustern der Zuschauer, wie Erika Fischer-Lichte
ausfuhrt.® Zumindest in der Theater- und der Performancekunst sei es die Stimme,
so Fischer-Lichte weiter, durch die eine besondere Materialitat einer Auffiihrung
entsteht: ,Korperlichkeit, R&umlichkeit und Lautlichkeit”. ,Die Stimme erklingt, in dem
sie sich dem Korper entringt und durch den Raum schwingt [...]."

Die Stimme des Sangers, Friedrich Rau, in der Rolle von Jonathan rickt dabei in den
Vordergrund. Insbesondere die weich und sanft klingende Tonlage lenkt meine
Aufmerksamkeit schon in der ersten Szene immer wieder auf die klanglichen
Dimensionen dieser experimentellen Oper. Ich hére, fuhle, denke Uber Jonathan
nach. Die Stimme greift nach mir, berthrt mich, schwingt mit dem S&nger, dem
Musiktrio. Sie ist selbst Klang und schafft es, in die Korper der Zuschauer
einzudringen, die wie gebannt die erste Szene und den Prifungssong sowie die
Handlungen mitverfolgen. Es war ein Hin-und-her-Oszillieren zwischen der visuellen
und auditiven Wahrnehmung, aber mit einer besonderen Aufmerksamkeit auf das
Horen durch eine speziell angefertigte Klangkomposition.39

Ob es sich um Hoéren als ein aktives Zuhdren, als psychologischen Akt oder
hermeneutischen Zugang, handelt oder um ein ,schwebendes’ Horen, wir wurden in
den 1 1/2 h auf verschiedenen Wahrnehmungsebenen beeinflusst.

Wie viele Komponisten hat auch Peter Michael von der Nahmer den Versuch
unternommen, die sensorische Wahrnehmung (Sehen, Hoéren, Fuhlen) durch eine
spezifische Klangkomposition zu schulen.*® Die Musikwissenschaftlerin Helga De La
Motte-Haber bestatigt mit ihrem Beitrag ,Experiment Kunst — Neue Klangékologie®

eine langjahrige Tradition der Sinnesschulung durch kiinstlerische

37 Doris Kolesch, Stimmlichkeit, in: Erika Fischer-Lichte/Doris Kolesch/ Matthias Warstat Metzlers Lexiko
Theatertheorie, Stuttgart 2005, S. 317-320.

38 Wie 33, Fischer-Lichte, S. 49.

39 Vgl. Peter Michael von der Nahmer ,Oper Klangwandler®, Partitur vom 13.09.2010.

40 In einem Gesprach mit Peter Michael von der Nahmer am 23.03.2011
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Klanginstallationen.** Ausgehend vom Konzept der Klango6kologie versucht die
Autorin die paradoxe Situation darzustellen, dass der Mensch sich aus der larmenden
Umwelt dadurch zu befreien sucht, dass er ihr mit einer Form von Taubheit begegnet.
Offensichtlich haben wir verlernt, genau hinzuhdren, um uns vor der lauten Umwelt zu
schiitzen.* Klangokologie heift firr die Autorin grundsatzlich Schutz vor Larm, aber
nicht, indem man auf das HoOren verzichtet. Vielmehr solle man seinen
Sinneshaushalt koharenter nutzen. Im Feld kinstlerischer Praktiken bezieht sich das
Konzept auf die Konstruktion neuartiger Klanginstallationen, die weder inhaltliche
Themen Ubermitteln noch Klang als ein tGbersinnliches Phanomen darstellen wollen.
Vielmehr geht es darum, den Alltag durch sanfte Klange kunstlerisch so zu
Uberformen, das die Schulung des auditiven Sinns im Vordergrund steht. Die
Wahrnehmungsschulung durch Klanginstallationen hat, laut Helga De La Motte-
Haber, auch eine hohe asthetische Erfahrungskomponente, weil dem Auge das Ohr
hinzugefiihrt wird. 43

Die Dimension asthetischer Erfahrung beschreibt Erika Fischer-Lichte als
Schwellenerfahrung im Theater und der Performancekunst. Asthetische Erfahrung als
Schwellenerfahrung meint, in Anlehnung an den Ritualforscher Victor Turner®, einen
Zustand, in dem der Betroffene in einen Zwischenraum (liminalen Raum) versetzt
wird, in dem er neue, z. T. verwirrende Erfahrungen machen kann, aber nicht muss.

,Liminale Erfahrung meint einen Modus der Erfahrung, der zu einer Transformation

41 Ein Vorreiter auf dem Weg einer neuen Musikphilosophie ist John Cage mit seinem experimentellen
Musikstiick 4'33; ohne ein Klang von sich zu geben, regte er damit zu einem Nachdenken tber Musik und Stille
an. Sein Begriff ,response ability* drickt die Fahigkeit der Perzeption aus, die einen grof3en Einfluss auf unser
Bewusstsein hat. Was ich wahrnehme verandert mein Bewusstsein, aber wie ich es wahrnehme wirkt sich auf
nicht kontrollierbarer weise auf das Bewusstsein aus, zit. nach Helga De La Motte-Haber, Experiment Kunst —
Neue Klangokologie, in: Holger Schulze u.a. (Hrsg.) Klanganthropologie — Performativitait — Imagination —
Narration, Paragrana Internationale Zeitschrift fur historische Anthropologie, Heft 2 Sonderausgabe, Berlin 2007,
S. 70.

42 Helga De La Motte-Haber, Experiment Kunst — Neue Klangdkologie, in: Holger Schulze u.a. (Hrsg.)
Klanganthropologie — Performativitat — Imagination — Narration, Paragrana Internationale Zeitschrift fur historische
Anthropologie, Heft 2 Sonderausgabe, Berlin 2007, S. 68 f.

43 Wie 41, De La Motte-Haber, S. 69.

44 Victor Turner, The ritual process — Structure and Anti-Structure, London 1969, von ihm stammt auch die
Beschreibung im Zustand der Liminalitdt (Schwellenerfahrung) in Ritualen: “betwixt and between the positions
assigned and arrayed by law, custum, convention and ceremonial”, S. 95. , zit. nach Erika Fischer-Lichte,
Asthetische Erfahrung als Schwellenerfahrung, in: Joachim Kipper/Christoph Menke, Dimensionen &sthetischer
Erfahrung, Frankfurt am Main, 2003.
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desjenigen filhren kann, der die Erfahrung durchlebt.“*

Im Gegensatz zu
Alltagserfahrungen geht es bei liminalen Erfahrungen um einen beschleunigten
Prozess der Rezeption eines Kunstwerkes, wobei der Rezipierende eine
Veranderung in einer starkeren Konzentration und Schnelligkeit vollzieht, als es im
Alltag moglich wére. Die in diesem Zwischenraum gemachten Erfahrungen kénnen zu
einer Transformation des Bedeutungssystems des Rezipienten fihren und zu neuen
Wahrnehmungen. *

Der Prufungssong im ,Klangwandler® hat diese Transformationen, wie sie eine
asthetische Erfahrung als Schwellenerfahrung nach Fischer-Lichte und Victor Turner
unterstellt, in Gang gesetzt. Beim Prifungssong sind die Zuschauer einer geballten
Ladung von unterschiedlichen Klangen ausgesetzt, sei es der Stimme der
Schauspieler oder musikalischen Tonen, wobei der Protagonist Jonathan singend
und sich bewegend auf der Bihne bestimmte Handlungen vollzieht. So ist es
beeindruckend, dass unterschiedlichste Melodien und Harmonien*’ Jonathan von A
nach B, von Prufungsfach zu Prufungsfach bewegen. Als Appendix je verschiedene
Klange, die an einigen Stellen sanft, an anderen Stellen wild klingen. Die
Lautsprache, die Handlung und die Musik wirken als Einheit, getragen von
unterschwelligen Klangen und Gerduschen. Man ist ganz okkupiert von der Musik
und dem berauschenden Klangkonzert als Beigabe. Der ganze Prifungssong ist ein
Klangspektakel, das das gesamte Stuck klingend zusammenfasst und eine ,alles ist
gut“-Stimmung hinterlasst. Die Zuschauer springen in ihren Wahrnehmungen
zwischen Gesang, Text und Musik hin und her und werden doch immer wieder auf
diesen ,Zwischenraum aus Klangen* zurtickgeworfen.

In diesem Zwischenraum war ich nicht mehr in der Lage, bewusst unterscheidend
wahrzunehmen, zu bewerten oder das Erlebte mit meinen Erfahrungen abzugleichen.

Ich fuhlte mich wie in einer Ladestation, nur dass aus dieser Station kein Strom floss,

45 Erika Fischer-Lichte, Asthetische Erfahrung als Schwellenerfahrung, in: Joachim Kipper/Christoph Menke,
Dimensionen asthetischer Erfahrung, Frankfurt am Main, 2003, 138-161.

46 Wie 44, Fischer-Lichte, S. 143.

47 Musikwissenschaftlich lassen sich Melodien und Harmonien als spezifische Komponenten im Klangereignis
unter ordnen, so Fritz Hegi, Ubergange zwischen Sprache und Musik — Wirkungskomponenten der Musiktherapie,
Paderborn 1998, S. 61 f.
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sondern Klange und Musik tonten. In diesen 1 1/2 h fihlte ich mich selbst als Klang,
vielleicht ein Resonanzkdrper.

Der Soundwissenschaftler Daniel Hug betont, dass unser Kérper im Allgemeinen
Klange produzieren kann. Fir hohe Tdne ist unser Kopf, fur tiefe Tone unser Bauch
als Schwingungskdrper zustandig. In Anlehnung an Martin Heidegger und seine
Seinstheorie, die u.a. die klangliche Dimension alles Seienden hervorhebt,
schlussfolgert Hug das klangliche ,In-der-Welt-Sein“*® des Menschen. Wir klingen,

also sind wir. Zugespitzt ausgedriickt, sind wir selbst Klang. *°

Bisher kann man festhalten, dass Klang und Horen zusammen gehoren. Klang muss
man horen, er braucht einen Resonanzkorper, um seine naturgegebene
Gestaltlosigkeit abzulegen. Fur die vollige Ausschopfung unseres Sinneshaushaltes
brauchen wir das Horen. Damit verstehen wir, was der andere uns sagen will.
Anscheinend ist das ausschlief3lich Uber die auditive Wahrnehmung madglich. Wir
sehen zwar den anderen, aber verstehen kdnnen wir ihn nur, wenn wir genau
zuhoren. Nur haben wir mit der Zeit und vor allem aufgrund der larmenden
Umgebung verlernt genau zuzuhodren. Diesem Missstand wollte die Inszenierung
begegnen. Dabei sollten moglicherweise unsere bisherigen HoOrgewohnheiten
geandert und neue Hormuster geschaffen werden. Interessanterweise wurden die
Zuschauer durch das klangvolle musikalische Begleiten immer wieder in den
Innenraum eines 18jahrigen Abiturienten mitgenommen, mit ihrer eigenen Innenwelt
in Beruhrung gebracht und in einem Zwischenraum aus Klangen zentriert. Dadurch
war es nicht nur ein Hin-und-her-Oszillieren zwischen den verschiedene
Wahrnehmungsebenen, sondern auch Ubergang in einen Zwischenraum, der
transformative Kraft besal3. Das unterstellt Klangen eine verwandelnde therapeu-

tische Funktion.

48 In Sein und Zeit beschreibt Martin Heidegger das ,In-der-Welt-Sein“ Konzept als das Dasein des Menschen in
der Welt, die er sich mit seinem Verhalten erschlie3t. .Durch das Handeln des Menschen in seiner (Um) Welt wird
er zum Mitbestimmer und Gestalter, in: Martin Gessmann, Philosophisches Wérterbuch, S. 344

49 Daniel Hug, ,Ton ab, und Action!* — Narrative Klanggestaltung interaktiver Objekte, in; Georg Spehr (Hrsg.),
Funktionale Klange - Horbare Daten, klingende Geréte und gestaltete Hérerfahrung, in: Georg Spehr, ,Funktionale
Klange, Bielefeld 2009, S. 151, hierbei wird der esoterischen Sichtweise keine Beachtung geschenkt.
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Diese verwandelnde Kraft durch Klange machte uns zu Zuhérern. In den 1 1/2 h (fur
die Analyse vor allem die erste Szene und der Prifungssong) sind wir im Modus des
Zuhorens in besonderer Weise mit unseren Emotionen in Verbindung gekommen.
Dieses in-Verbindung-Sein mit sich selbst und mit den Hauptakteuren des Sticks

bringt uns einem Phanomen naher: der Innerlichkeit.

Die verwandelnden Funktion von Klangen

Nach Erika Fischer-Lichte ist ein Laut, so flichtig er sein mag, dazu in der Lage, die
Horenden zu affizieren. Sie sind Resonanzkérper fur die Klange, Laute, Geréausche,
die wahrend der Auffihrung hergestellt werden. Ein Klang dringt bereits dann in den
Korper ein, bevor er verhallt.® Hegel beschreibt generell eine Funktion des Klangs
als das Eindringen in die Innenwelt. Nach seinem Erklingen in der AuRRenwelt

verfliichtigt sich alsbald der Klang in die ,Innerlichkeit des Subjekts“>*.

Innerhalb der Auffihrung der Oper schliel3t sich einer Phdnomenologie des Horens
eine Phanomenologie der Innerlichkeit an, um mit dem Semiotiker und Philosophen
Roland Barthes zu argumentieren.®® Zuhéren ist nach Barthes Verinnerlichen. Sehr
lange Zeit galt Zuhdren als beabsichtigte Horaktivitat, in der mit vollem Bewusstsein
zugehort werden musste, z.B. im Sinne eines ,,Gehorsams”. Heute geht es nicht mehr
nur um ein ,Hinhdren auf Indizien’ oder ,Hinhoren auf Zeichen’. Zuhéren schreibt man
in der Moderne die Fahigkeit zu, unbekannte Terrains zu ergrinden. ,Es gibt eine
Offnung des Zuhorens auf alle Formen der Polysemie, der Uberdeterminierung und
Uberlagerungen, es gibt ein Abbrockeln des Gesetzes, das ein gradliniges,
einmaliges Zuhdren vorschreibt; das Zuhoren war definitionsgemal beflissen, heute

verlangt man gern von ihm, daR es auftauchen lasst [...].*3

50 Erika Fischer-Lichte, Theaterwissenschaft — eine Einflihrung in das Fach, Tubingen 2010, S. 49 f.
51 Hegel zit nach Wolfgang Welsch, in Arnica-Verena Langenmaier (Hg.), Akustik — eine Aufgabe des Designs,
Der Klang der Dinge, Miinchen 1993, S. 86-111, hier S. 110/Fuf3note.

52 Roland Barthes, Zuhéren als Haltung, in: Volker Bernius (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue Lust am

Hoéren, Gottingen, 2006 S. 78-89, hier S. 81. Zuerst erschienen in seinem ,Essais critiques” 1964
53 Roland Barthes wie oben, S. 87
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Nach Barthes bedeutet in spezifischen Kunstformen, bspw. der Musik, heute Zuhéren
vor allem den Verlust einer Innerlichkeit des Rezipienten. Wir horen nicht mehr auf
die Inhaltsseite eines musikalischen Werkes. Vielmehr sind wir mit der auf3eren Form
beschéftigt. Wenn die Zuschauer heute ein Stiick von John Cage hodren, geht es nicht
mehr darum, den Aufbau zu erkennen, zu entziffern, wie es bei einem klassischen
Stuck der Fall sein kdnnte, sondern sich als Zuhérer auf die wilde Abfolge der Tone,
die gleichzeitig auch eine gewisse Gewalt mitschwingen lassen, einzulassen. Das
Zuhoren wird demzufolge nicht mehr als ein auf bestimmte Inhalte dieses und jenes
Stucks gerichtetes Zuhoren verstanden, sondern als ein Aushalten. Und dieses
Aushalten hat zur Folge, dass der Rezipient vornehmlich auf seine eigene
Innerlichkeit, sein Empfinden, seine Begehren zu verzichten hat. ,In dem sich das
Zuhoren dekonstruiert, verauf3erlicht es sich und zwingt das Subjekt zum Verzicht auf

seine Intimitat™.>*

Auch dem wollte die Oper entgegenwirken. Das Phanomen der Innerlichkeit tritt
bereits in Szene eins ein, durch die wahrnehmbare Stille im Raum. Diese Stille bleibt
erhalten bis zum Prifungssong, szenische Schwankungen inbegriffen. Wir wurden
von Anfang an in die Innenwelt von Jonathan hineingezogen und waren immer auch
mit unserer Innenwelt verbunden. Klange funktionieren dabei auf der einen Seite der
Brucke als ein Hinfuhren in die Innenwelt eines depressiven, hoffnungsvollen und
sehnsichtigen Abiturienten, aber auf der anderen Seite auch mit unseren Wiinschen,
Sehnsichten, vielleicht Unsicherheiten in einer immer lauter werdenden und

schnelllebigeren Welt.

Der Psychologe Fritz Hegi vergleicht das Ph&nomen Klang mit menschlichen
Emotionen bzw. stellt sie diesen gleich. Dem Musiktherapeuten zufolge funktionieren
Klange genauso wie die Gefuhlswelt des Menschen. So sind Klange wie Gefluhle
unberechenbar und haufig wechselhaft.>® Fritz Hegi versteht Klang in seiner

Reichweite auch als ,ganz-sein, heil-sein, gesund-sein.”“ Die therapeutische Wirkung

54 Roland Barthes, Zuhéren als Haltung, in: Volker Bernius (Hrsg.), Der Aufstand des Ohrs - die neue Lust am
Hoéren, Gottingen, 2006, S. 88-89.
55S. 62
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von Klangen leitet er aus der etymologischen Bedeutung von ,Ka-lang (lachen) und

ka-lage (klagen)* ab.%®

In einem Brief des Komponisten Peter Michael von der Nahmer wurde deutlich, dass
fur Jonathan Klange eine ganz andere Bedeutung hatten. ,[...] In Jonathans Liedern,
spielen Klange eine sehr grof3e Bedeutung, verknipfen sie seine (innere, nur fur ihn
horbare) Begabung, Klange aller Art zu héren, mit seiner a&uReren Kommunikation mit
der Welt. In den Songs verbindet sich also eigentlich innen und auf3en. Das innere

wird nach auBen gebracht und damit fiir Mimi (und den Zuhérer) hérbar.“>’

3 Schluss

Ziel der Auffuhrungsanalyse war die Klarung der Fragestellung, wie es die
Operninszenierung ,Der Klangwandler® in den 1 1/2 h schaffte, uns flr Gerdusche
jeder Art zu sensibilisieren, auch noch Wochen nach der Auffihrung. Es lag die
Vermutung nahe, dass maRRgeblich Klange diese Art von ,Sinnesscharfung” vollzogen
haben. Deshalb galt es zunachst herauszufinden, was das Wesenhafte daran ist.
Aber das Wesen des Klanges gibt es wohl nicht. Verschiedene wissenschaftliche
Zweige haben auf unterschiedliche Weise Uber Klang nachgedacht und ihn sowohl
von Gerauschen als auch von Ténen begrifflich nicht immer trennscharf abgegrenzt.
Die klangliche Dimension in den Musikwissenschaften wurde erst relativ spét betont.
Tone waren viel einfacher in ein Notensystem zuzuordnen. Klange jedoch sind eben
nicht Tone. Vielleicht ist dies im Zusammenhang dieser Auffiihrungsanalyse der
wesentliche Unterschied: Klange sind physikalische Schwingungen, die mit einem
Tonsystem erst einmal nichts gemeinsam haben. Fir die Inszenierung standen die
\Wirkung von Klangen’ oder ,was uns Klange im Inneren zu sagen haben’ im
Mittelpunkt. In die Innerlichkeit des Subjektes gelangen Klange auf dem Weg der
akustischen Wahrnehmung.

Klange brauchen einen Resonanzkérper. Das HoOren stand im Mittelpunkt der

Auffihrung. In unserer Gesellschaft ist eine paradoxe Situation eingetreten: Wir

56 Wie 20, Fritz Hegi S. 63.
57 Aus einem Brief von Komponisten Peter Michael von der Nahmer lber die Bedeutung von Klangen fir den
Protagonisten, erhalten am 08.03.2011.
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glauben, uns vor der larmenden Umgebung schiitzen zu mussen, indem wir einfach
weghoren, dabei gilt es doch gerade, den Sinneshaushalt kohérenter zu nutzen und
hinzuhoren. Die Inszenierung griff diesen Diskurs auf. Dabei lag es nahe, immer
wieder die sensorische Wahrnehmung mit einer Klanginstallation zu schulen. Das
unterstellt Klangen eine verwandelnde therapeutische Funktion.

Diese verwandelnde therapeutische Funktion von Klangen brachte die Zuhérer in
Verbindung mit ihrer Innenwelt und mit der Innenwelt eines 18jahrigen depressiven
Abiturienten.

Auf die eingangs gestellte Frage gibt es in dieser Analyse keine endgiltigen
Antworten und das war auch nicht das Ziel. Vielmehr galt es dem Wesenhaften von
Klangen ein Stick naher zu kommen, sie unter die Lupe der visuellen Wahrnehmung
zu legen. Denn Klange haben auf unsere Sinne einen grof3en Einfluss. Sie sind
physikalische Schwingungen, die uns sinnlich und korperlich affizieren. So weit klar.
Verwunderlicher war, dass ich zu Beginn weder meiner noch der Innenwelt des
Protagonisten wirklich lauschen konnte, sondern immer hin und her schwankte
zwischen den verschiedenen Wahrnehmungsebenen. Ganz mal3geblich daran
beteiligt war die Klanginstallation. Sie ,zwang" mich, erst einmal ganz auf meine
Innerlichkeit zu verzichten. Damit war es nicht mdéglich, irgendetwas einer Szene
(Zeichen, Text, Korper) mit meinen eigenen Erfahrungen abzugleichen und zu
bewerten. Meine akustische Wahrnehmung wurde erst einmal ,lahm gelegt, der
Akku entleert, um dann wieder an einer Station mit Klangen aufgeladen zu werden.
Die Zuschauer wurden gleichsam ,zerstort®, ,entleert® und ,aufgeladen“. Ein
musiktherapeutischer Akt der Transformation von Zuschauern in Zuhorer. Und dieser
transformative Akt hinterlasst die Frage, wie Klange funktionieren. Eine Frage, die in

einer nachsten Analyse sicherlich nachklingen wird.
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